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ABSTRACT

—> Editorial design is controlled by significant typo-
graphical standards that are often and unanimously
shared by most designers. Paradoxically, when graphic
designers take possession of the editorial object, in par-
ticular the cultural or graphic review, there is a certain
tendency to transgress these typographical norms.

Based on some relevant graphic and cultural reviews
from different periods and locations such as the 1990s
review Emigre as well as the Faire review published
since 2017 and the SuperPaper freesheet, this article
aims to determine to what extent the cultural and gra-
phic review can constitute a support allowing the gra-
phic designers to free themselves from typographical
norms. By analyzing their graphic processes, composi-
tions and typographic aspects they use in order to break
free from typographic standards, it highlighted their
objectives and questioned the relation between content
and form in these subversive reviews.

Research demonstrates that the graphic and cultural re-
view is an editorial form that has shown itself, in the past
and ever since, as a rich field of expression for graphic
designers, an open space where they have been able to
free themselves from macrotypographic and microtypo-
graphic standards by force. Even if sometimes this ex-
perimental platform shone at the expense of content, it
allowed us to have a glimpse of new forms of expression
and typographical practices.
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«Dans le langage sociologique, une norme
constitue une régle ou un critére régissant
notre conduite en société. Il ne s’agit pas
d’'une régularité statistique dans les com-
portements observés, mais d’'un modéle
culturel de conduite auquel nous sommes
censés nous conformer’. »

—> le design éditorial est régi par des normes typo-
graphiques, voire des dogmes trés prégnants et souvent
unanimement partagés par la plupart des praticiens.

Jan Tschichold, dans La nouvelle typographie: un ma-
nuel pour les créateurs de leur temps, fait I'¢éloge de
nombreux principes et normes microtypographiques-a
I’échelle de la lettre, du mot, du paragraphe—et macro-
typographiques—a I’échelle de la mise page et de la hié-
rarchisation des colonnes de texte—qui semblent selon
lui primordiales de respecter: la gestion des blancs,
des polices neutres et sans empattement, une mise en
page asymétrique sans ornement superflu, une masse
textuelle calibrée?. Ces normes ont fait école et consti-
tuent, pour la plupart des étudiants en design graphique
en France, un élément fondateur de leur apprentissage.

Paradoxalement, lorsque les designers graphiques s’em-
parent de l'objet éditorial, en particulier la revue cultu-
relle ou graphique, on remarque une certaine propension
naturelle a transgresser ces normes typographiques.
Nous pouvons observer cette tendance a I'époque de
Tschichold, avec des revues telles que Blast et De Stijl.

1. Encyclopaedia universalis France, Encyclopadia Universalis, corpus 16,
Nation-Orchidales, Paris, Encyclopadia universalis, 1990, p.450

2. TscHicHoLD Jan, La nouvelle typographie: un manuel pour les créateurs de
leur temps (1928), Paris, Entremonde, traduit de I'anglais par Philippe Buschin-
ger, Frangoise Buschinger, 2016, p.97-120
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Plus tard, les avant-gardistes utilisent ce support édito-
rial comme moyen de diffusion d’une esthétique, d’'un
art nouveau. Cette période, qualifiée de postmoderne
selon Rick Poynor?, a été le théatre de nombreuses expé-
rimentations transgressives. Elles prennent forme dans
des revues comme Fuse, Raygun et Emigre.

Cette effervescence laisse entrevoir une liberté édito-
riale évidente, libérée de certaines normes faisant naitre
des formes de revues nouvelles et expérimentales, en-
core visibles aujourd hui. Au vu d’un tel essor éditorial,
il est 1égitime de se demander dans quelle mesure la re-
vue culturelle et graphique peut-elle constituer un sup-
port permettant au designer graphique de s’affranchir
des normes typographiques.

EMIGRE,
UN CAS D’ECOLE

—> La revue américaine Emigre est publiée pour la

premiére fois en 1984 a I’heure d’'un renouveau techno-
logique majeur: I'arrivée du Macintosh sur le marché.
Les concepteurs Rudy VanderLans et Zuzana Licko font
d’ Emigrelapremicre revue trimestrielle traitant de design
graphique d’un point de vue critique. En quéte de renou-
veau, Rudy VanderLans abandonne son précédent travail
face aux exigences éditoriales auxquelles il est confronté.
Quant a Zuzana Licko, elle voit dans le Macintosh 1'outil
idéal pour y expérimenter de nouvelles formes et créer
de nouvelles polices d’écran. En se réunissant, ils vont
faire de cette revue une plate-forme de diffusion d’expéri-
mentations graphiques et typographiques.

3. Selon Rick Poynor, le postmodernisme en graphisme est un mouvement qui
vise a abandonner les typographies fonctionnelles et réductrices des moder-
nistes pour créer des typographies plus expressives et libres. Il s’appuie sur des
notions de non-lisibilité, de détournement, d’imperfection, de démontage, qui,
selon Poynor, fondent ce mouvement en total opposition aux régles classiques
du modernisme, a la lisibilité, au géométrie.

Poynor Rick, Transgression: graphisme et postmodernisme, Paris, Pyramid,
2003, p.18-69
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Emigre prend une orientation éditoriale tres libre—sur le
fond, comme sur la forme-et en rupture avec ’esthétique
du modernisme. Les mises en pages normalisées
sont rejetées en faveur de structures faites de grilles
organiques et d’'une hiérarchie contrastée des différents
textes, créant un nouveau rythme qui refléte cette citation
de Zuzana Licko «Les personnes lisent mieux ce qu’ils
lisent plus*.» (fig.1 et fig.2)

La dimension typographique est tout aussi éclectique.
Elle se compose exclusivement de polices créées par
Zuzana Licko et Barry Deck (fig.3). En participant a
la communication de ces nouvelles formes de polices,
cette revue témoigne d’une véritable émancipation typo-
graphique. Les numéros dix-neuf et vingt-et-un illustrent,
par exemple, ce positionnement singulier : des mots se
superposent et prennent place dans l'interlignage des
textes de labeur. Une surabondance de polices et de
styles confére a chaque mot d’'un méme paragraphe des
registres différents (fig.4 et fig.5).

Cette abondante expressivité dans les choix éditoriaux
montre bien 'ambition de la revue et de ses concepteurs
a s’affranchir des normes typographiques au profit de
nouvelles formes. Dans les années 1980-1990, avec ce posi-
tionnement (typo)graphique hors normes, 'aventure édi-
toriale d’ Emigre rompt avec les régles et laisse entrevoir un
changement important et un renouveau dans le domaine
de la revue culturelle et graphique qui vise a «stimuler les
concepteurs (...) et a établir de nouvelles normes>. »

4. «People read best what they read most» (VANDERLANs Rudy, entretien avec
Zuzana Licko, Emigre n° 15,1990, en ligne, consulté le 28 novembre 2021, [https://
www.emigre.com/Essays/ZuzanaLicko/Emigrel5], nous traduisons.)

5. DooLey Michael, « Critical Conditions: Zuzana Licko, Rudy VanderLans,
and the Emigre Spirit », Graphic Design USA n° 18, 1998, en ligne, consulté le 28
novembre 2021, [https://www.emigre.com/Essays/ZuzanaLicko/Emigrel5].
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REVULS ACTUELLLS,
HERITAGES
ET CHANGEMENTS

—> Aujourd’hui, une multitude de revues s’inscrit dans

cette continuité et matérialise en quelque sorte 1'héri-
tage d’Emigre. Dans cet €crit, nous nous concentrerons
sur deux exemples qui illustrent bien cet héritage: la re-
vue francaise Faire et la revue allemande Super Paper.
Celles-ci permettent de démontrer que la revue peut
continuer d’étre, au XXI° siecle, un terrain d’expérimen-
tation pour les designers graphiques.

La direction artistique de la revue Super Paper, super-
visée par Mirko Borsche, met clairement en avant son
esprit transgressif vis-a-vis des normes macrotypogra-
phiques. Super Paper est définie sur la plate-forme I#’s
Nice That comme une expérience éditoriale inédite a
chaque numéro®. En effet, le lecteur peut passer d’'un
texte ancré dans des formes géométriques qui s’arti-
culent autour d’'une composition incisive, comme dans
le numéro centvingt-quatre (fig.6), 2 un texte mis en
page de facon déconstruite créant des interruptions
dans la lecture, avec un usage particulier d’'une typogra-
phie Fraktur et de lettrines ornementales, comme dans
le numéro cent-trente-et-un (fig.7). Mirko Borsche et son
équipe repensent, de fagon totalement libre, 'espace de
la revue avec de nouvelles propositions éditoriales a
chaque numéro. Super Paper propose des compositions
typographiques totalement aléatoires mélangeant des
styles typographiques fantaisistes et trés différents, par-
fois difficilement lisibles (fig.8).

Les réglages textes peuvent prendre une dimension spec-
taculaire, comme dans le numéro quatre-vingt dix-sept,

6. MIiLNER Daphne, «Super Paper is the Cultural Journal with Regular Design
Overhauls by Bureau Borsche », en ligne, consulté le 28 novembre 2021, [https://
www.itsnicethat.com/articles/hubertus-becker-super-paper-publication-150518].
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ol le texte est conduit de fagon inattendue. Celui-ci est
incrusté dans des formes complexes, dans des colonnes
de textes asymeétriques ou encore ferré a gauche puis en-
suite interrompu par des lézardes (fig.9).

En somme, Mirko Borsche déroge a plusieurs régles ty-
pographiques. Il utilise en effet de nombreux procédés
qu’il porte a leur paroxysme.

Contrairement a la revue Super Paper, 1a revue Faire se
joue des normes de maniére plus subtile. Les concep-
teurs de la revue, Frangois Havegeer et Sasha Léopold
vont utiliser d’autres moyens typographiques pour
s’affranchir des régles, travaillant systématiquement
avec des blocs de textes trés denses, jouxtant une ico-
nographie riche et travaillée. La mise en page de Faire
pousse jusqu’a son maximum les canons de la microty-
pographie et de la macrotypographie au point que cette
hypernormalité devient anormale et controversée. Les
concepteurs optent pour une gestion radicale des blancs
caractérisée par une domination des informations tex-
tuelles sur le blanc, presque inexistant et pour un texte
de labeur composé sur deux colonnes et placé sur toute
la longueur du format (fig. 10 et 11).

Les revues Super Paper et Faire, avec leur approche
singuli¢re du support éditorial, parviennent toutes deux
a afficher une pratique en rupture avec les modeles
standards en vigueur.
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UNE TENSION ENTRE
LE FOND ET LA FORME

> Utilisée en tant qu'espace d’expérimentations gra-

phiques et typographiques, la revue peut étre un moyen
pour les designers graphiques d’échanger entre pairs.
En effet, des graphistes comme Mirko Borsche et Rudy
VanderLans voient ce médium comme un lieu d’ex-
périmentations visuelles, un espace pour explorer de
nouvelles formes. Mais derriére toute cette richesse for-
melle, qu’en est-il du fond?

Béatrice Warde dans The Crystal Goblet, or Printing
Should Be Invisible de 1932, dit a ce propos que le texte
doit étre complétement transparent: « 11 [le typographe]
peut élever une verrieére d'une merveilleuse beauté, mais
qui perd son utilité comme fenétre; c’est-a-dire qu’il peut
employer une police riche et superbe comme les carac-
teres gothiques qui sont d regarder pour eux-mémes,
mais non a travers’. »

Ici, dans ces revues culturelles et graphiques particu-
lierement transgressives, il existe une véritable tension
entre le fond et la forme. Parfois, les choix graphiques
trés expressifs et non-conformistes prennent le dessus
sur le contenu éditorial. Cela a d’ailleurs porté préjudice
a la revue Octavo Journal of Tyvpography publiée dans
les années 1990 par le studio 8vo. A cause d'un probléme
d’équilibre entre la forme et le fond, cette revue a long-
temps été percue comme un simple support d’expéri-
mentations typographiques et de mises en pages (fig.12).
Selon Sara Garcin, le probléme est que le texte n'a ja-
mais été un prétexte pour les graphistes-éditeurs et que
«des textes trés importants et fondateurs ont été publiés

7. «Il[le typographe] peut élever une verriére d’'une merveilleuse beauté, mais
qui perd son utilité comme fenétre ; c’est-a-dire qu’il peut employer une police
riche et superbe comme les caractéres gothiques qui sont a regarder pour eux-
mémes, mais non a travers.» WARDE Béatrice, Le Verre de cristal ou la typo-
graphie devrait étre invisible (1932), reproduit en ligne sur Index Grafik, 14 juin
2016, [http:/[indexgrafik.fr/le-verre-en-cristal-ou-la-typographie-devrait-etre-invi-
sible/].
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dans cette revue. » Dans le cas de la revue Super Paper,
le fond peut étre vu comme une matiére aux expériences
de Mirko Borsche. D’ailleurs, nous pouvons nous inter-
roger sur les liens existants entre le fond et les formes
graphiques et typographiques. Comme pour le numéro
cent-trente-et-un de Super Paper, le choix d’une typo-
graphie Fraktur et d’'une mise en page déconstruite ne
justifie pas les textes abordant le sujet du streaming ou
encore d’Internet (fig.7). De plus, les choix graphiques
et typographiques de ces revues entrainent une expé-
rience de lecture inconfortable, ce qui rend 'accés au
contenu parfois délicat. Dés lors, nous pouvons nous
interroger sur la vocation de ces revues; devons-nous les
considérer comme des supports faits par des graphistes
pour les graphistes, ou peuvent-elles s’adresser a un plus
large public? Super Paper, distribuée gratuitement dans
toute la ville de Munich, nous montre que ces contenus
éditoriaux aux mises en pages expérimentales peuvent
étre des objets de vulgarisation graphique trés stimulants.

—>  Larevue graphique et culturelle est une forme édito-

riale qui s’est révélée par le passé et encore aujourd hui
comme un terrain d’expression riche pour les designers
graphiques, un espace ouvert ou ils ont pu s’affranchir
des normes macrotypographiques et microtypogra-
phiques en vigueur. Méme si parfois, cette plateforme
expérimentale néglige les fondamentaux d’ergonomie
de lecture, elle permet d’entrevoir de nouvelles formes
d’expression et de pratiques typographiques. Regrou-
pant image, typographie, texte de labeur, la revue impri-
mée constitue 1'objet par excellence pour une pratique
expérimentale du design graphique. Selon Jeffery Kee-
dy, ces formes servent a alimenter la recherche du de-
sign graphique et typographique «non dans une vision

8. GarcIN Sara « Octavo expérimentation vs lisibilité », Strabic, en ligne,
consulté le 28 novembre 2021, [https://strabic.fr/Octavo].
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moderniste de résolution de problémes mais plutot
comme pratique culturelle’. »

Alors quen France, ce type de revue n’était jusqu’a lors
que peu développé, nous constatons une émergence de
revues graphiques provenant des écoles d’arts appli-
qués et de design. Les étudiants imaginent et créent de
nouvelles revues mélant forme et fond comme la revue
Radial, congue et éditée par 'Ecole Supérieure d’Art et
Design du Havre-Rouen. Ces initiatives aménent fina-
lement a se demander ce quapportent les étudiants et
leur lieu d’apprentissage-les écoles d’arts appliqués et
de design-a la revue.

9. AiN Alexandra, La typographie d l'ére postmoderne. Art et histoire de l'art,
Université Michel de Montaigne, Bordeaux 3, 2018, p.78.
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ANNEXES

Fig.1. Rudy VanderLans et Zuzana Licko, Emigre n°10: Cranbrook, 1988,
43x29 cm, p.2-3
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Fig.2. Rudy VanderLans et Zuzana Licko, Emigre n°21: New Faces, 1992,
43x29 cm, p.30-31

Fig.3. Rudy VanderLans et Zuzana Licko, Emigre n°19: Starting from Zero, 1991,
43x29 cm, p.4-5

La typographie utilisée ici est la Template Gothic dessinée par Barry Deck.
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Fig.4. Rudy VanderLans et Zuzana Licko, Emigre n°19: Starting from Zero, 1991,
43x29 cm, p.10-11

Fig.5. Rudy VanderLans et Zuzana Licko, Emigre n°21: New Faces, 1992,
43x29 cm, p.12
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Onlyt” vollstindig mit Echtgold ausgiesen
wollten. Das Motto: "Rauptsache alle Winde,
Ecken und Mébelstiicke werden mit richtig
viel Gold abgerundet”.

Die nicht vorhandemen Immo-Investoren
zerschossen das Vorhaben von Anfang an.
Deshalb wurde das Untergeschoss aus dem
19. Jahrhundert kurzerhand zum versifiten
“V.1.P. Girls” unter dem “Girls” deklariert!

haufenveise weifies Porzelangeschirr in den
1950er Jahren vergessen und meterweise hoch
auf den Boden oder in Regalen gelagert. Ein

Raun “veif wie schnee !

verwunschene, rotbraun  geziegel
Kellerraun hinter und Uber dem Porzelan
schnee wurde selbst irgendwann in den fina-
len fiinfzig Jahren des letzten Jahrtausends

nd wie von

Basement” war folglich das
wonlnbglich letzte, gnadenlos intakte Mu-
eum einer neunzehnhundertsiebziger Kind-
heit. In jeder einzelnen Porzalanplatte

sich ganz schvach die indifferente
ristische Weltordnung im Keller-
Nachtleben der Jahre 2016 bis 2018 wieder.
Und mein Preund F.X. Karl und ich bewegten
uns unscheinbar aber mit vollem Karacho in

Richtung neve, alte weife Minner.. scheife!

ge, neue Minchner DJ-Generation in
Radio 80000

Mit diesem legendirem Vorsprung vor simtli-
Minchens blubberte Schul-

o und wie als
Zeitkapsel archiviert. Damals hieB das

“Girls" “Ksk”, und existierte als konserva-

Serifenbuchstaben-Fassaden-Aubenschild und

deutschen Grofstidten
und heute nur noch selten in Wien zu filhlen
glaubt, den morbiden Charme des Dritten-

chen Ni
er Anfang 2019 in seine nichste Zwischen-
nutzung. Die Kantine der Alten Akademie!
Ich nannte die Alte Akademie von Anfang an
liebevoll AA. Und das AA verband neoliberal
frech die bayerische Gegenreformation mit
Rene Benko, dem neuen Besitzer des AA und
laut Aussage des ehemaligen Vizekanzlers
Heinz-Christian Strache irgendwie auch die
Stadt Minchen via Benko mit der AFD auf
monetéirer Ebene. Bravo!

finnlich schnell wie das AA als Whitevash-
ing-Projekt von der Gsterreichischen Ben-
ko-Baufirna Signa und dem Kreativteam der
Stadt minchen ins Leben gerufen wurde, ver-
schwand es nach ein paar verpufiten Zei-

“Kollabora-

Geriichte der Nacht am Leben halten.
Nun kommt der nichste Laden von Marlon
Schuler in Koop mit einem weiteren Helden
des Zwielichts, dem “Stabo”.

In Ermangelung eines Namens fir den Laden
ist der Arbeitstitel erstmal: “HARDTRANCE" .
Als ich vor einem Nomat an einem klas-
sischen Domnerstag Abend fir ein kleines
Baustellen-Gelage mit den Ublichen Minch-
ner Kultur-agentsinnen und Medien-Spitzeln

nusste ich festatel-

an Marlons legendire Nachtleben-Vorarbeit
anzukniipten.

Er sagt dazu lachend am Telefon in gevohnt

schon einiges”

Was: HARDTRANCE (A.T.) Opening
Wann: Irgendwann im Oktober
Wo: FraunhoferstraBe 20, Glockenbach

Text: Mirko Hecktor

MKO KOLUMNE SEITE

Fig.8. Bureau Borsche, Super Paper, n°120, Octobre 2019, 23x30 cm, p.3
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Givenchy, Yeezy und Balenciaga.

Balenciagas Kinderbekleidungslinie d bitierte auf der Fruhjahr / Sommer
2018 Menswear Show. Sneakers, Hoodies  und T-Shirts, alles geschlechts-
neutral. Wihrend viele Brands damit be- schiftigt sind, cool

coolness zu behalten, begreift Chefie- signer Demna Gvasalia s

wieder cin Tick friiher als andere, wer scine Konsumenten in 5 Jahren
wirklich sind - die Kiddies von heute.

Cool Kidswear ist ein St le-Status, und Logos

\ sind wichtig, Jeremy Scotts. Grafik fur Moschino ist tiber al-

- Les von Babygrows zu Sweatshirts. Tn der vierten Saison der

Zusammenarbeit von dem Kids-  wear-Label Mini Rodini

e Adidas Ori ginals wurde  das Kleeblatt-Logo auf

Kaktus-illustricrten Trai-  ningsanziigen, Caps  und Superstars gedruckt:

n
Diese Partnerschaft ist cine  der belicbtesten Ke operationen bei Adidas.
In ihnlicher Weise ist Guc- cis ,gefilschtes Gueci  -T-Shirt fur Kinder
innerhalb von funf Tagen ~online ausverkauft wor- den. Kosten? 100 Euro
fiir die Klcinen, 300 in  der erwachsenen Ve sion. Gueci profitiert wic

alle andere vom Mini Me-Trend: Di ler bekleidungslinie folgt den
Ready-to-Wear-Kollekti- onen und hat sogar cine ¢i- ‘gene Werbekampagne.
Auch wenn man das personlich nicht wahrhaben  mochte -Kim
‘hian’s Tochter North West hat wohl viel dazu beige-  tragen, das Interesse an

andas-

der Kinderkleidung zu erhohen. Die Mutter, die ber 103 Millionen Instagra
Follower hat, veroffentlicht regelmifig Fotos von  North in Custom Designs
von Desig sivenchy und Balmain,  die fdem Marke

wiichst enorm.
Man muss aber nicht immer teure Desig-  ner-Marken fir den Nachwuchs
gfen. LOVE kidswear ~ individuelle,  lissige Kleidung fir Jungs und
disch werden diirfiten - ist eine Kleine
Marke von Mode-Designerin - Franziska Bergmiller aus Mnchen,
die nachhaleyg und fair produzieren lisst.

Nach cinem

udium an der Deutschen Meisterschule fitr Made arheitete

Theatre Seite

Fig.9. Bureau Borsche, Super Paper, n°97, Novembre 2017, 23x30 cm, p.8-9



Les expositions a la maniére d'une piéc‘e de théatre ou
d’un opéra peuvent faire ’objet d’une nouvelle
interprétation, d'un arrangement dont la photographie
de vue d’exposition serait la partition musicale.
En 2014 T'exposition Parallel of Life and Art qui mettait
la photographie en espace en 1953, fait elle-méme 'objet
d’'une reconstitution & I'ICA de Londres sous la forme
d’'un photomural... On observe aujourd’hui d’'une maniére
générale que les curateurs indépendants exploitent
Fig.10. Frangois Havegeer et Sacha Léopold, Revue Faire n°26, 21 Octobre 2020, autant le photomural de vues d’exposition comme caution
Editions Empire, 21x29,7 cm, p.45 scientifique que pour les qualités esthétiques d'une
image documentaire aux qualités immersives. Germano
Celant ne semble plus pouvoir se passer du papier peint
photographique pour afficher son discours curatorial,
ou le discours scientifique des projets qu’il meéne pour

la fandatian Puada anmmran wAanmmmant Dact Zana Thimh

Fig.11. Francois Havegeer et Sacha Léopold, Revue Faire n°25, 7 Octobre 2020,
Editions Empire, 21x29,7 cm, p.10-11
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Fig.12. 8vo, Octavo Journal of Typography, n°7,1990, double page

26



BIBLIOGRAPHIE

AiN Alexandra, La typographie d l'ére postmoderne. Art et
histoire de l'art, Université Michel de Montaigne, Bordeaux
3,2018, p. 78.

HocHuLi Jost, Le détail en typographie (1987), Paris, Editions
B42, 2015.

Encyclopaedia universalis France, Encyclopaedia Universalis,
corpus 16, Nation-Orchidales, Paris, Encyclopaedia universa-
lis, 1990, p.450

PoynNor Rick, Transgression : graphisme et postmodernisme,
Paris, Pyramid, 2003, p.18-69

TscHicHOLD Jan, La nouvelle typographie: un manuel pour les
créateurs de leur temps (1928), Paris, Entremonde, traduit de
I’anglais par Philippe Buschinger, Frangoise Buschinger, 2016,
p.97120

VaNDERLANS Rudy, entretien avec Zuzana Licko, Emigre n° 15,
1990, en ligne, consulté le 28 novembre 2021, [https://www.emi-
gre.com/Essays/Zuzanal.icko/Emigrel5].

DooLey Michael, «Critical Conditions: Zuzana Licko, Rudy
VanderLans, and the Emigre Spirit», Graphic Design USA n°
18, 1998, en ligne, consulté le 28 novembre 2021, [https://www.
emigre.com/Essays/ZuzanaLicko/Emigrel5].

Buauer Benoit, « Emigre. Plate-forme d’expérimentation et
de diffusion. Retour sur une aventure éditoriale au coeur des
mutations du design graphique», Tombolo, 2012, en ligne,
consulté le 28 novembre 2021, [https://www.t-0-m-b-o-l-0.eu/
metajemigre-plate-forme-dexperimentation-et-de-diffusion-re-
tour-sur-une-aventure-editoriale-au-coeur-des-mutations-du-de-

sign-graphique/]

MiLner Daphne, «Super Paper is the Cultural Journal with
Regular Design Overhauls by Bureau Borsche», en ligne,
consulté le 28 novembre 2021,[https://www.itsnicethat.com/ar-
ticles/hubertus-becker-super-paper-publication-150518].

28

TuckerR Emma, «Mirko Borsche’s Cult Street Publication
Super Paper Gets a Provocative New Look», AIGA Eye on
Design, 2015, en ligne, consulté le 28 novembre 2021, [https://
eyeondesign.aiga.org/mirko-borsches-cult-street-publication-
super-paper-gets-a-provocative-new-look/].

HaveGgeer Francgois, LeopoLp Sasha, «Regarder le gra-
phisme», Revue Faire, 2017, en ligne, consulté le 28 novembre
2021, [https://revue-faire.eu/fr/].

WAaRDE Béatrice, Le Verre de cristal ou la typographie devrait
étre invisible (1932), reproduit en ligne sur Index Grafik, 14
juin 2016, [http://indexgrafik.fr/le-verre-en-cristal-ou-la-typogra-
phie-devrait-etre-invisible/].

29



REMERCIEMENTS

Merci

Aux professeurs
Nina Bigot, Léonord Conte, Yasmine Damiens,
Olivier Koettlitz, France Latournerie, Bastien Sion,
Cédric Villain pour leur accompagnement et
leurs corrections

A mes camarades de classe pour leurs précieux conseils

A ma mére pour ses relectures.

30



La revue culturelle, un terrain d’expérimentation
graphique fertile

ROBART Lisa

Promotion 20212022

DN MADe 3

Mention Graphisme, spécialité Edition Multisupports

Imprimé 3 "ESAAT de Roubaix en 4 exemplaires
en janvier 2022

Typographies:

Happy Times at the IKOB New Game Plus Edition de
Lucas Le Bihan, fonderie Velvetyne, 2018

Bluu Next Titling de Jean-Baptiste Morizot et Julien
Imbert, fonderie Velvetyne, 2019






